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CARTA EDITORIAL

Noviembre, mes de danzay repleto de proyectos y momentos  cién de la banda argentina
movimiento, vuelo y poesia, memorables parala familiadela  Los Espiritus. Zambullete con
magia y precision. Con lallega- FacInBand. nosotros en las noches de FAC,
da del Balletto Teatro di Torino regresa en el tiempo y cons-

a Fabrica de Arte Cubano (FAC) En nuestras paginas podras truye tu propia maquina para
y el estreno de La Consagra- encontrar resenas, noticias y retornar a los dias vividos.
cion de la Primavera — co- entrevistas breves. Podras viajar Esto es What's Up FAC, una
reografia de nuestra querida a través del imaginario dela especie de magazine que sale
Sandra Ramy- arrancamos disefiadora Isadora Anguloy alaluz, cada mes, para que le
el onceno mes del 2018, afio conocer mas sobre la presentac-  descargues. | e
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Por: NEIDA PENALVER
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Abenamar Bauta

“Into the city”, 2015

Gerardo Liranza
“Silencio”, 2018

=

Lozano
“La ciudad de lo posible”, 2018

Eduardo Rubén Garcia
“Cabeza dura”, 2017

a arquitectura es el tema de Espacios complementarios, 1a

mas reciente muestra que exhibe Fabrica de Arte Cubano

(Galeria FAC, Nave 1). El proyecto expositivo —a cargo de las
curadoras Rosemary Rodriguez y Dyelsi Jiménez— apuesta exito-
samente por las poéticas de creadores ya establecidos dentro del
panorama del arte cubano, junto a figuras emergentes, en una
circunstancia propicia tanto para explorar ciertas vias de experi-
mentacion plastica, como para profundizar en representaciones
de la imagen arquitectonica, el registro de la ciudad y sus habitan-
tes, en su relacion con las artes visuales.

Las piezas escogidas para reflejar esta tematica destacan por la
diversidad de formatos, estilos y técnicas, en un diseno curatorial
coherente a la pluralidad de los propios contextos arquitectonicos,
lo construido y cultural, la ciudad como espacio cambiante repleto
de significados. Apreciamos en su narrativa, la comunicacion que
subyace en la base de los productos construidos por el hombre,
asentados en ambientes vitales, ricos en valores artisticos, con un
discurso donde la perspectiva propia del artista, en si misma, en-
trana lazos de identidad entre el espacio arquitectonico y los seres
que lo habitan, remitiéndonos a la escritura de ese grande de las
letras cubanas que fue José Lezama Lima cuando apuntaba:

El hombre habita la ciudad y la conforma al mismo tiempo que
la ciudad habita al hombre y lo conforma. Siente el artista su ciu-
dad, su contorno, la historia de sus casas, sus chismes, las familias
en sus uniones de sangre, sus emigraciones, los secretos que se
inician.

Espacios complementarios perfila una cultura visual que no
surge y se desarrolla de manera aislada, sino en interaccion con
la ciudad, lo social, lo politico y lo urbano. Instantes poéticos e
imagenes arquitectonicas cargadas de fantasias heterogéneas, de
ficciones individuales y colectivas. Imaginarios que transcurren
desde la dura materialidad de la ciudad, considerada como un
todo, abstracta y compleja—como en la obra Into the city de Abe-
namar Bauta— hasta representaciones que sobrepasan el ambito
fisico, con imagenes encaminadas a lecturas sugerentes sobre lo
que la ciudad esconde, camuflandose dentro de ella, reparando en
una cultura de la alienacién, algo que podemos percibir simbélica-
mente en las composiciones Cabeza dura y En el muro de Eduardo
Rubén y en dos obras que conforman la serie Surplus value de
William Acosta.

El ejercicio de habitar un lugar, el llevarlo consigo en ciertas
situaciones, define también esta muestra, unido a la posibilidad
de disponer de ese presente precioso que es la contemplacion que
nos sugieren las piezas de Frank Gonzalez. Una contemplacion no
todas las veces excelsa, pues el deterioro, el caos, y la destruccion
que rodean determinados espacios urbanos es también aludido
a través de las poéticas de Luis Enrique Camejo y varias de sus
piezas de la serie Ruinas, o en y Silencio de Gerardo Liranza.

Y no falta en esta muestra una ocasion para la remembranza
o el homenaje a la tradicion histérica de la arquitectura nacional.
Una fotografia digital con pespuntes histéricos de Octavo Irving,
de la serie Modelando la memoria, recrea espacios memorables
de nuestra ciudad antigua, dialogo con el recuerdo y reverencia a
la herencia que nos llega de nuestro pasado que refiere también
Donys Llago en Palacio Presidencial..., de la serie Transparencias.

Resulta Espacios complementarios un elogio a esos universos
urbanos cargados de significaciones simbdlicas, atmosferas, iden-
tidad, incorporacion del mundo exterior a nuestra substancia. Un
instante poético excelente, un ambiente artistico lleno de remi-
niscencias y de un mundo formal que se configura también como
imagen. | o
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BRECHT CANTADO
POR IMPULSO TEATRO

lexis Diaz de Villegas y su

colectivo Impulso Teatro han

propuesto cada domingo
de noviembre un concierto-cabaret
basado en escenas y canciones per-
tenecientes a obras del reconocido
dramaturgo aleman Bertolt Brecht.
La densidad conceptual propia
de los textos brechtianos en este
espectaculo se atenua, pues Diaz de
Villegas se concentra en articular
una puesta que prioriza la efectivi-
dad de sus soluciones narrativas, la
ruptura del dramatismo a causa de
los extrafnamientos y la presencia
de la musica en vivo, aportandole a
la escena matices diversos que van

POR: REINALDO (REY) CASTANEDA
FoTos: LaRISA LOPEZ

desde lo tragico hasta lo carnavales-
co. La obra presenta una estructura
aleatoria, no lineal, que le permite
al espectador crear su dramaturgia,
uniendo cada fragmento alternoy
dandole un sentido no univoco. El
caracter politico que Brecht expresa
en sus materiales dramaticos, aqui
adquiere connotaciones metafori-
cas. Lo politico en este concierto-ho-
menaje no se expone de manera
directa, no remeda el teatro mani-
fiesto en el que las ideas se enun-
cian cual propaganda o documento
propulsor de una ideologia deter-
minada. En Balada del pobre Bertolt
Brecht, el concierto, nombre de

este espectaculo, la politica deviene
actitud existencial. Vivir haciendo

teatro implica un compromiso con el
artey la sociedad, exige un com-
portamiento fundado en la ética
y la civilidad, requiere de agudeza
y conviccién que posibiliten una pos-
tura critica y una toma de decisiones
ante el contexto. Asi asume Impulso
Teatro a Brecht, la politica no sera
panfleto, serd, un latir nervioso,
necesidad implicita que moldea la
vida de los integrantes del grupo al
permitirles expresarse y accionar
dentro de su medio social.

Alexis también se preocupa por
temas que el dramaturgo aleman

Ny -

b .

desarrollé y que adn hoy tienen
vigencia, por ejemplo, la deshuma-
nizacion. Una escena que demues-
tra la afirmacién anterior es la que
presenta a una actriz con mascara
blanca. La mascara no contiene
rasgos que dibujen emocion algu-
na. Es un objeto frio que esconde

el rostro del personaje. Careta que
simula ser cara verdadera y que
concuerda con la idea de la inauten-
ticidad planteada en esta parte de
la puesta, y apoyada, ademas, por la
simulacién del acto de cantar, hecha
por el personaje. Ella es una mujer
que no siente nada, vive de vender
su cuerpo. Es la representacion de la
muerte de lo humano.

El caos generado por las guerras
es otro de los temas que Bertolt
Brecht aborda en su dramaturgia. El
director de este espectaculo tam-
bién lo trabaja al citar dos textos
representativos del repertorio
brechtiano: Madre Coraje y sus hijos
y Los fusiles de Teresa Carrar. En una
misma escena confluyen los dos
personajes, estas dos madres que
intentan separar a sus hijos de las
guerras. Una misma actriz los inter-
preta. Al colocar a estas dos muje-
res en una misma enunciacién, De
Villegas acentia la condicion que las
unifica: la maternidad, haciendo de
esta escena un canto que promue-
ve la desaparicion de los conflictos
bélicos, pues las madres antes
citadas defienden visceralmente el
cese de cualquier tension cercana a
lo beligerante.

La cancion de La mujer del solda-
do es otro de los momentos de la
puesta que resultan mejor logrados.
Se construye desde la intensidad
dramatica y la urgencia de comu-
nicar ideas en las que creemos. La
mujer se mueve por la escena con
una urna entre las manos, al parecer
son las cenizas de su esposo muerto.

Canta en aleman una lamentacién
que habla sobre los objetos lujosos
que recibe y que pretenden com-
pensar la pérdida de su amor. Nos
enteramos del texto de la cancion
por varios carteles que los actores
sacan a escena mientras ella cuenta
su drama por medio de la musica. La
escena se transforma en plaza para
manifestantes. Los intérpretes alzan
los letreros y los mueven en forma
de “protesta. Se yuxtaponen dos

imagenes: la de la viuda que entona
en el centro de la escena y la del
grupo con los carteles que marchan
hacia delante y luego atras. Alexis
Diaz de Villegas juega con el melo-
drama de la mujer sufrida, intensi-
fica las emociones, alza los tonos y
cuando mas dentro de la situacion
el espectador se encuentra, apela
al extranamiento, pone en claro lo
que era inteligible, los carteles, que
traducen al castellano la melodia
germana, nos llevan a reflexionar
sobre lo doloroso e infructuoso del
heroismo, de la intolerancia entre
gentes y naciones.

Balada del pobre Bertolt Brecht,
el concierto, termina y el publico
aplaude agradecido, conmocionado.
Quizas nadie imaginaba que Brecht,
hoy, pudiera volver hacia nosotros y
con su ideario mostrarnos lo desca-
labrado de nuestro mundo, dejando
en claro que su pensamiento sigue
siendo esencial y por lo tanto intem-
poral y universal. |
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Una voz a traveés de los espejos

Por: ALEJANDRO R. CHANG
FoTo: LARISA LOPEZ

a consagracion de la primavera fue creada en 1913

por igor Stravinski como musica para una serie de

ballets de la compania de Serguéi Diaguilev. La
coreografia original vino de la mano de Vaslav Nijinsky,
para ser estrenada en el Teatro de los Campos Eliseos el
29 de mayo de ese mismo ano.

El estreno de Nijinski caus6 una explosion de sensa-
ciones en el publico, tanto por el caracter vanguardista
de la musica como por la coreografia. Y aunque fue pen-
sada como una obra para acompanar los personajesy la
accion, los sonidos de Stravinski tuvieron igualmente un
amplio reconocimiento como una pieza de concierto, y
hoy es, sin dudas, una de las obras musicales mas presti-
giosas del siglo XX.

Asi mismo, el ballet rompié radicalmente con la tra-
dicion de los Ballets Rusos y Clasicos y actualmente es |a
pieza de danza por excelencia del siglo XX. La coreogra-
fia original de Nijinski se perdié y fue a través de notas
y dibujos que se pudo reconstruir para subir a la escena
nuevamente en 1978 en el Joffrey Ballet.

Ahora, 105 anos después de su estreno, una nueva
coreografia se arroja a las tablas para arropar la versién

FAC Magazine

.

original a piano, a cuatro manos, que Stravinski pre-
sentara a Diaguilev. Como parte del Festival Habana
Clasica, su director artistico Marcos Madrigal interpreté
junto a Alessandro Stella, esta version que acompano la
creacion danzaria de Sandra Ramy.

La consagracion de la primavera gira alrededor de un
rito antiguo donde los campesinos rusos sacrificaban
cada ano en la primavera a una joven virgen en favor de
la fertilidad de la tierra y del bienestar de la comunidad.
Con esa referencia del original trabajé Ramy, pero alte-
randolo. No vimos un ballet de grupo donde la solista es
mujer. Sobre la escena, ahora, solo hay un bailarin.

“Nosotros quisimos invertir trabajando con un hom-
bre, sobre todo para quitarle el peso del género y ubicar-
lo como un ente, como un ser humano cualquiera —dice
Sandra Ramy. Al ir por la propuesta de Marcos Madrigal
en esta version a cuatro manos y a piano donde no hay
orquesta, sino que todo es acustico, lo que quisimos fue
seguir esos mismos parametros y reducir usando a este
solo bailarin”.

Asistir a esta puesta es mirarnos a nosotros mismos,
es ver nuestra individualidad desde una colectividad

que se impone, que nos imponen. La idea del sacrificio
de esa individualidad es precisamente de lo que habla
esta Consagracion; el abandono del estado original pro-
ducto de un constructo social en el que todos vivimos y
participamos; también la pureza y su pérdida, la esencia
que dejamos ir al incorporar los c6digos que como ente
social nos son asignados.

En la coreografia, excelentemente interpretada por
el bailarin Abel Rojo, hay mucho de su coredgrafa, de
su intimidad, de su persona, y de esas esencias que no
vemos perdidas, aunque si transformadas. “Este trabajo
ha estado en medio de situaciones muy fuertes, vitales
y se ha visto contaminado por ellas. Ha sido de extrema
intensidad entre el bailarin, yo y Guido Gali, que me ase-
soro en la direccion. Desde el principio fue un proceso
muy visceral y que estuvo atravesado por cuestiones
de nuestra vida que por coyunturas intervinieron en el
proceso y no pudieron dejar de estar contaminandolo”,
comenté Ramy.

La consagracion de la primavera es |la descomposicion
de una persona en muchas, en tantas cuantas pueda/
podamos llegar a ser. Toda la humanidad se ve conteni-

da en esa persona, que es bailarin y es hombre, que es
actory actuante, que es él y somos todos.

“Basicamente son todas aquellas personas que nos
componen a nosotros como un solo individuo, como un
individuo visto como mucha gente en un solo cuerpo.
Es esa descomposicion. Ese fue el trabajo que hicimos
partiendo de caracteristicas personales que pudieran
llegar a convertirse en personajes y todos esos persona-
jes estan dentro de una sola persona”, agregé.

El nacimiento, los patrones, las conductas, las imita-
ciones, nuestras reacciones, las respuestas, los refle-
jos...y los espejos. Nuestra entrega “a la dictadura de los
otros”, el olvido de otros estados, los actos perpetuos,
simulados...los sacrificios. La consagracion..., de Sandra
Ramy es su voz, gritandonos, a través de los espejos. | e

La Consagracion de la Primavera, con coreografia de
Sandra Ramy, es una produccién danzaria de Fabrica de
Arte Cubano

No.8 Noviembre | 11
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Isadora Angulo

sadora habla pausado, piensa

y medita cada palabra. Quien

se asoma a su obra por primera
vez, no imagina que detras de las
formas y los colores se esconde una
mujer timida que vuelca creativi-
dad y pasion en cada calzado. A mis
ojos, cada pieza desdobla un poco
la esencia personal que resguarda
detras de sus manos ansiosas.

La observo mientras ajusta los ul-
timos detalles para su exposicion Mer-
cado La Punta y el Tacon en Fabrica de
Arte Cubano. Asumo que mostrar su
creacion a los presentes es un acto de
reafirmacion, con cada luz que encien-
de, Isadora pasa a primer plano.

“Mi inspiracién puede llegar de
multiples maneras. A veces son los
materiales los que me provocan
y me incitan a crear. Otras veces
encuentro figuras en la calle y con
eso empiezo a trabajar”, asegura mi-
nutos antes de la inauguracion en el
area de Diseno Industrial de FAC, un
lugar al que regresa con asiduidad.

Yy los caminos de la inspiracion

POR: LOURDES G. BEREAU | FOTOS: LARISA LOPEZ

Tras varios anos incursionando en
el diseno de vestuario para el cine
y las publicidades, el calzado volvio
a retomar sus horas ahora con una
intencion mas seria. Cada pieza
encuentra forma en sus manos, cada
pieza desborda un poco de su histo-
ria personal y “sale al mundo, a con-
tinuar y ser parte de otras historias”.

Unos 20 disenos de calzado y otro
numero similar de pendientes (are-
tes) integran la exhibicion estrenada
en Fabrica. Predominan las miniatu-
ras con motivos de frutas y vegeta-
les, y los colores mas exhorbitantes.
Las senales tropicales cobran vida en
los zapatos e Isadora vuela, con cada
pieza, a un lugar desconocido.

“Creo que uno siempre atrae lo
que busca. Estuve un tiempo bus-
cando ideas, tratando de encontrar
inspiracion, y ella siempre llega de
la manera mas natural, en mi caso,
durante una visita a casa de mis
primos, quienes estaban trabajando
con estas miniaturas de ceramica.

A veces comienzo a garabatear con
las ormas y las telas, como si fuera
un juego de ninos. Para mi lo mas
importante es divertirme”, confiesa
esta disenadora que ya ha mostra-
do su arte en paises como Estados
Unidos y Republica Dominicana.

La pasion de crear formas la
provoca. El arte es, para Isadora, ese
momento de inspiracion que detona
el accionar de sus manos. “Para mi el
arte esta en crear piezas que luego
se fundan con las historias perso-
nales de mis clientes. Quiero pensar
que una parte de mi se va con cada
disefo, es una sensacion gratifican-
te que comienza con un desprendi-
miento”, explica mientras agradece,
nombre a nombre, a todo el equipo
que labora con ella en la produccion
de sus calzados.

Finalmente llega la hora. Varias
personas llegan a la inauguracion
de la exposicion y ella, a ratos desde
una esquina, sonrie timida ante
las reacciones de los presentes. Sin
mucha algarabia abre el Mercado
La Punta y el Tacon y mientras varias
mujeres deciden probarse sus calza-
dos, Isadora vuela hacia esos lugares
buscando encontrar los caminos
para su préxima inspiracion. | e

MUSICA

J Dez, quien es hoy conocido como

una de las figuras mas relevantes de

la escena del dijing en Detroit por su
trabajo en el hip hop y el house, comenzé su
carrera musical con solo tres arios y tocando
tambor. “Desde nifio soy musico pero cuando
el ambiente hip hop sali6, cuando vi el rapeo,
el dijing y todo ese arte, no sé qué fue lo que
pasoé pero me enamoré de todo esto. El hip hop
es una mezcla de muchos ritmos y ese es mi
ambiente porque a mi me gustan diferentes ti-
pos de musica también. Se siente bien natural
para mi el elemento deI h|p hop, asi como lo
latino, lo americano”.

Detras de su versatilidad en el sonido, que
lo llevarian del trabajo en la agrupacién Slum
Village junto a J Dilla, a lanzar su propio sello
La Vida, hay sangre cubana. Andrés -como se
hl_]O del jazzista
' Hernandez y,
idos, el Caribe
I, que 21 anos des-
o pudo esperar
nay, de paso,
no (FAC).
ber venido. Creo
staba nervioso.
mas hablaba
0 de ponerme excusas
venir a Cuba, no tenia razén para no
hacerlo. No queria esperar mds y ahora que
' vine, quiero venir otra vez. Ya estoy aquiy creo

que de esta visita puedensalir bastantes cosas
i 0. Ahora si pudiera venir a
es, yo vendria”. |
DJ Dez se mueve por las mas
oridades de la musica mundial.
define su musica como una “gran
sabana” o “un puzzle” formado de piezas muy
diferentes que contra todos los pronésticos
terminan encajando.

“Hay muchas maneras en las que ha influi-
do la musica cubana en mi trabajo. Existen
cadencias musicales evidentes como la
clave, pero en toda mi obra no se ve a
simple vista, sino que esté adentro, pue-
de ser en el bajo, en la guitarra.
Como la mausica latina es la
que yo conoci primero, creo
que todo lo que hagava a
tener esa influencia”.

“Yo toco lo que
quiera”, dice, “nunca
se loquevoya
hacer, todo

depende de como me sienta: puedo tocar las
mismas canciones y nunca va a ser igual, cada
sesion es una sorpresa para el publico, pero
también para mi”. En |la nave 4 de FAC tocé por
dos noches seguidas, el viernes 16 y el sabado
17 de noviembre.

En cada actuacion Andrés prefirié mezclar
diferentes canciones de diversos tipos de mu-
sica, siempre siguiendo el feeling de la gente
y lo que el ambiente pidié. Asi se movié de los
sonidos de la musica urbana, comenzando con
el hip hop para caer por un buen rato en melo-
dias del house y terminar experimentado con
los sonidos de la miisica latina mas tradicional.
Todo en mezclas prEcisas, con transiciones
perfectas, sin huecos en la dramaturgia de su
musica y pinchanda en vivo controladores de
audio a los que le sumé cuatro platos de vinilos.

“Tengo amigos cubanos, pero no conozco
la musica electrénica de la Isla. Pero los quiero
oir, porque los cubahos siempre estan inven-
tandoy son buenosicon la fusion de la musica,
trayendo cosas nuevas: siempre hay un huevo
ritmo, un nuevo dicho. Me gustaria escuchar
a los DJs de aqui para ver qué estan hacien-
do y como puede-involucrarme yo. Quiero
hacer algo con artistas locales, tengo mucho
deloqu aprender, y yo también
quiero aprender de ellos, de lo que estan
haciendoy las ideas que tienen. Creo también
que la gente de los Estados Unidos pued
aprender mucho de un proyecto para el
arte entre los dos paises, puede ser
algo bien grande. Haber venido
aqui puede marcar el comienzo
de algo”, finalizé. | e

J DEZ:

UNA CONEXION ENTRE
DETROIT Y LA HABANA

POR: AILEN RIVERO | FOTO: LARISA LOPEZ
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stampados de flores en las camisas,
E ropa ancha, instrumentos de percusion

latinos y una bandera de Cuba, fue lo
que encontré al llegar a la Nave 4 de Fabrica
de Arte Cubano para presenciar un concierto
de Los Espiritus. Dirigida por Maxi Prieto, esta
banda de rock -consolidada a nivel popular
en el 2014 aunque vio la luz en Buenos Aires
en el ano 2010-, lleg6 por primera vez a la Isla
con la intencion de interactuar con el publico
cubano. Con una estética aparentemente
contrastante con la que entendemos como
propia de las bandas de rock estan ahi, para-
dos sobre el escenario, listos para mostrar su
arte.
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Entre aplausos y buena energia comienza
el concierto. Con un formato instrumental
ampliado (guitarra acustica, dos guitarras
eléctricas, bajo, drums, y dos sets de percu-
sion cubana con miscelaneas), cobra vida
el primer tema de lo que promete ser un
concierto lleno de color. Sencillos como “Lo
echaron del bar” o “Hacéle caso a tu espiritu”
son de los mas esperados por aquellos que
conocen un poco de su trayectoria.

Suenan las guitarras, la energia se sien-
te, el publico responde de forma positiva.
Entre acordes conocidos y movimientos
tradicionales propios de lo que pudiéramos
llamar un “rock clasico” van transcurrien-
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do los temas sin muchas sorpresas por el
camino. Sobre una base convencional, con
las marchas tradicionales ejecutadas por el
drums, se vislumbra un entorno ritmico que
nos resulta cercano, nuestro. El trabajo de
las tumbadoras y bongés cubanos sugiere
todo el tiempo géneros propios del Caribe.
A pesar de reconocerse ritmos propios de la
musica latina y aun, cuando esta apropiacion
timbrica pudiera verse como un aporte a las
sonoridades del rock por parte de la banda,
por breves momentos estos instrumentos
quedan subutilizados, siendo a veces injusti-
ficada su presencia en algunos temas.
Defendiendo textos en espanol que narran
situaciones diversas, que van del amor al des-
amor, de la esperanza a la tristeza, de critica
social, Los Espiritus conectan con el publico
que continda bailando y empatizando con la
propuesta. Una vez mas, algo asoma. Entre
tanta sencillez arménica y simplicidad es-
tructural, ahi esta la presencia innegable de
progresiones blues ejecutadas por los instru-
mentos armanicos, o de toques a tiempo de
swing y funk a cargo del bajo y el drums.

Sin lugar a dudas, la influencia de
géneros de la musica norteame-
ricana como el R&By el Funk,
contrapuesta a la existencia de
una base ritmica latina, resulta
el plato fuerte de la noche.

> l’-
" L Esto sumado al empleo de so-
)

nidos psicodélicos, en pos de
crear atmésferas y ambientes
intimistas materializados a
partir de puentes instrumen-
tales en'los que el jugar con
el tiempo deviene practica
comun, resulta el sello
indiscutible de la banda.

Asi mismo, la fidelidad sonora que muestran
en sus presentaciones en vivo con respecto
al producto grabado, deviene un aditivo muy
bien recibido y agradecido por parte de los
receptores.

Mas alla de lo anteriormente mencionado
tal vez faltd, a mi juicio, un solo de guitarra
con mayor expresividad, propio de este gé-
nero, que marcara un punto de inflexion in-
terpretativa o técnica en el concierto. Quizas,
una voz poderosa, un timbre “desgarrador” o
un performance mas atrevido, hubiesen sido
elementos ideales para dar un toque de color
a la presentacion y llevar la banda al siguien-
te escalon, a pasar de un buen show a un
show inolvidable.

Luego de haber disfrutado de temas con-
tenidos en sus tres producciones discografi-
cas “Los Espiritus” (2013), “Gratitud” (2015) y
“Agua ardiente” (2017) el publico sigue ahi,
de pie y bailando. Poseedores de ese aire
portefioy con gran talento -aunque a juzgar
por sus canciones estan alin inmersos en
un proceso de busqueda-, Los Espiritus nos
recuerdan por qué Argentina es madre de la
cancion y del rock en espanol; cuna de gran-
des cantautores como Fito Paez, Luis Alberto
Spinetta o Gustavo Seratti, que han trascen-
dido con su obra varias generaciones.

Dignos exponentes de rock y de la cultura
musical de un pais con tanta historia, defen-
sores de una tradicion a la vez que voceros
de las sonoridades de su tiempo, Los Espiritus
ponen fin a su presentacion. Agradecidos por
la acogida y con mas energia que al inicio
se despiden de un espacio
que los esperara, por si
deciden volver, con las
puertas abiertas. | ®

'J

No.8 Noviembre | 17



- o AR e
[ ey :
* o ﬁ'
(o ]

-
.-.l."'-.h.l k
[ |.*F"“-ﬂ
: “Noirag

o
L

i

18

n el asiento de un avion, delante de Eloise, esta

Alfred Hitchcock con su habitual expresion de

tedio y autosuficiencia. Algo tenebroso sucedera y
él lo sabe. Es una aparicion fugaz, como acostumbraba a
hacer el maestro del supense en sus peliculas, solo que
esta vez no lo vimos en un fotograma, sino en un cuadro
del comic El accesorista.

Su autor Francois Deflander (Bruselas, 1961) expuso
en FAC la muestra Making de una historieta, durante
la XIlIl Semana Belga. Alli revel6 intimidades del sin-
gular proceso creativo en el cual prescinde de tintas o
intervenciones digitales, y utiliza una técnica que para
muchos es poco mas que un entretenimiento infantil:
los lapices de colores.

Decenas de estudiantes del Instituto Superior de
Diseno, aficionados a las historietas e ilustradores,
conocieron el procedimiento mediante el cual logra sus
brillantes novelas graficas. El montaje mostré ima-
genes de dos etapas: una donde la elaboracion esta
incompleta, y la segunda es la plancha definitiva, lista
para imprimir.

Deflander demora casi dos afios en culminar una nove-
la grafica, porque comparte su creacién con el trabajo de
disenador grafico y su responsabilidad como secretario de
la Academia de Bellas Artes de Watermael-Boitsfort.

FAC Magazine

“Ademas, soy un perfeccionista y muchas veces em-
piezo de cero, rehago las cosas”, confeso.

Dibuja sobre un fondo de papel de color, que luego
escanea en alta calidad para reproducir las texturas
logradas con el grafito, cierta ilusion de volumen. La
ventaja de no usar papel blanco es que los colores que-
dan mucho mas brillantes.

“En cada album cambio el fondo de color y la gama
cromatica, para que tenga una atmosfera diferente a
mis anteriores trabajos”, sefalo.

El story board es fundamental para concebir la estruc-
tura de la narracién. “Son croquis donde la accién no
esta muy detallada, solo pongo en escena a los persona-
jes, defino cémo van a verse, dénde van los textos...”

Sobre sus guiones, sefial6 que le “encanta mezclar
cosas, esconder referencias aqui y alla, descubrirlas es
muy interesante para el lector”. Por lo general estan
protagonizados por Eloise Brabante, personaje fetiche,
una criada que viaja por diferentes mansiones, castillos,
familias. Ella anota los sucesos sombrios, los secretos de
sus empleadores, se pone en peligro a la manera de una
femenina Indiana Jones.

Los libretos nacen de un chispazo, una idea que salta
como una liebre desde cualquier lugar. Por ejemplo, su
obra Puzzle gotico (2009) comenzé con una mirada a las
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torres de San Gimignano, durante una visita a la medie-
val ciudad italiana. Luego encontré una leyenda particu-
lar de la urbe que desarroll6 con su peculiar estilo.

El accesorista (2015), con notable influencia del noir
en algunos cuadros, es una obra llena de guinos a la his-
toria del cine. Uno de los personajes colecciona utileria
empleada en peliculas, que obtiene de las mas disimiles
y siniestras maneras.

Alli también estan, entre otras muchas alusiones, las
brillantes imagenes de una mujer banada en oro, como
en Goldfinger (1964), una mortifera caja de musica —de-
talle de Ensayo de un crimen (Luis Bufiuel, 1955)- y aquel
souvenir de cristal que en la obra cumbre de Orson
Welles despertaba la nostalgia del magnate Charles F.
Kane, quien murmuraba “Rosebud...”

“Estos guifos al cine estan completamente integrados a
mi historia, no son gratuitos; las citas y referencias a otras
obras deben ser coherentes, contribuir a la narracion”.

Asi, Deflander logra dos tipos de lectura para sus
libros, la del cinéfilo que reconoce las intertextualida-
des, y la del que no ha visto las viejas peliculas. Ambos
pueden comprender el polisémico artefacto cultural
armado por el artista belga.

En FAC pudo apreciarse, en exclusiva, un avance de la
proxima publicacion del historietista. En enero de 2019

la Editorial Mosquito sacara al mercado Perceforest,
inspirada en la leyenda original de La Bella Durmiente.

“No tenia la menor idea de hacer un cémic vinculado
con los cuentos de hadas, pero encontré el origen de
esta historia y es mucho mas siniestro que las versiones
de Charles Perrault, los hermanos Grimm y por supues-
to, que las de Disney”, dijo.

Perceforest es un romance medieval que esconde
“una historia terrible, truculenta y tiene una figura que
se repite bastante en los cuentos, la del ogro”. Deflander
tomo esos elementos y los inserté en una narraciéon que
de nuevo propone un misterio a resolver por Eloise.

“Me vi en el dilema de cémo contar en mi guion el
origen de La Bella Durmiente. Por una cuestion técnica,
para narrar el cuento dentro del cuento, decidi cambiar
mi estética y en una parte del album copié el estilo de
los vitrales de las catedrales goticas. Esas ilustraciones
fueron sobre fondo negro, para que se notara mas el bri-
llo de los colores y hacer explicito que era una historia
dentro de otra”.

Lo visto en FAC promete ser fiel al estilo narrativo del
belga, quien en contraste con los vivos matices que visten
sus ilustraciones, siempre narra sus historias mediante
una estilizada aproximacion a la violencia. Devela la be-
lleza latente en las mas oscuras obsesiones humanas. | e
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ove sei, pieza de |la cubana Laura Domingo, y

Kiss me hard before you go, coreografia de José

Reches, creador espanol, integran el programa
que la compania Balletto Teatro di Torino mostré6 en
Fabrica de Arte Cubano, a propésito del XXVI Festi-
val Internacional de Ballet de La Habana. Dove sei, en
castellano: ;Dénde estds?, alude al texto homonimo del
filésofo italiano Maurizio Ferraris. Estudio ontolégico del
teléfono mévil en el que el autor se pregunta, quién es
el individuo de la contemporaneidad, tras enfocarse en
la relacién paradoéjica que establecen las personas con
su celular: jobjeto promotor de banalidades o dispositi-
vo generador de una practica intelectual que facilita la
vida de todos? Esta interrogante dinamita otras tantas
que en esencia se cuestionan e intentan definir el centro
de atencion sobre el cual el ser humano dirige, hoy, su
mirada, y como este configura el mundo de hombres
y mujeres, a la vez que les aporta nuevos elementos
para construir su identidad. Y es aqui donde se coloca
Laura Domingo a la hora de plantear su obra. La co-
redgrafa recrea el tema de la identidad como principio
inquebrantable en la basqueda y el reencuentro con
nuestro yo, desde la perspectiva cultural y espiritual. La
disquisicion banalidad v/s utilidad que en Ferraris da al
traste con la definicion de lo que serian los individuos
actuales regidos por el vinculo con su teléfono mévil,

@%@

sera transformada por Laura, ella también propone una
ontologia, pero lo hara enfocandose en la cubanidad. En
Dove sei lo identitario sera el resultado de la nostalgia y
el repaso de un comportamiento y una sensibilidad que
reafirman una manera particular de apreciar el mundo:
la cubana. Mirada armoniosa, llena de vida, alegre y, por
tanto, especial. La joven coreégrafa, desde el lejano con-
tinente europeo, crea una pieza que la acerca al ritmo,
al colorido, a la dinamica y la sensualidad de su tierra
insular. La obra deviene en ejercicio para observarse a

si misma y observar a los otros. Es una especie de juego
en el que lo cubano se fusiona con lo intimo y lo indi-
vidual, un rito escénico en el que los intérpretes logran
estar consigo mismos, ademas de establecer relaciones
entre ellos, marcadas por la necesidad de interactuar,
de intercambiar con el otro. El titulo de la coreografia
sugiere este encuentro del hombre con su yo, y sus
semejantes. Encuentro que en escena se manifiesta

por medio del impulso y la fuerza que conduce a cada
bailarin a relacionarse con su compaiiero. Bajo esta pre-
misa de reencontrarse con uno y con los otros la puesta
se organiza. Laura Domingo construye una partitura

en la que enfatiza el trabajo con los opuestos; solista —
cuerpo de baile, hombre —mujer, blanco — negro, calido
—frio, entraran en contradiccion y luego sostendran

un equilibrio que sera producto de las tensiones ante-

BALLETTO TEATRO DI TORINO

POR: REINALDO (REY) CASTANEDA | FOTOS: LARISA LOPEZ

riores. Cada elemento lucha por una supremacia que

lo legitime, sin embargo no alcanza la totalidad de sus
posibilidades expresivas hasta que no interactda con su
antonimo, hasta que no se compenetra con el contrario
y como resultante se obtiene la armonia, los matices y
sensaciones de un ambiente poético, cubano; el cual se
torna mas hermoso porque se conforma bajo la energia
y la sensibilidad generadas por el continente europeo,
espacio cultural que se opone a lo insular al tiempo que
lo completa, pues estimula una mirada objetiva y des-
prejuiciada respecto a lo caribenio.

Un momento trascendente en la obra es la inter-
vencion en off de la coreégrafa diciendo un texto que
destaca las ideas mas importantes que la pieza defien-
de. Palabras como espiritu, vida y amor, llevan a una de
las intérpretes a danzar. Lo que la mueve sobrepasa lo
cultural y entra en el terreno de lo humano. La coreo-
grafia se conecta entonces con lo universal. Es mas que
Cuba, Italia, Europa, hombre o mujer, es el alma humana
intentando definirse a partir de lo armonioso.

Por su parte José Reches con Kiss me hard before you
go, nos habla de la despersonalizacién que sufre el ser
humano a diario. El coreégrafo reflexiona acerca de
las entregas habituales que el hombre hace al mun-
do, observa las microacciones de los individuos hasta
detenerse en las donaciones de 6rganos. Este suceso,
relevante para cualquier persona, es para Reches el su-
mun de lo cotidiano, de lo impersonal. Los 6rganos no
tienen nombre, no tienen identidad, anulan la historia
de sus donantes para incorporarse a cuerpos extrainos
que probablemente se integren, tras su muerte, al ciclo
interminable de ofrecer y suprimir la vida que una vez
los hizo funcionar. El creador sintetiza su concepto al
colocar en escena una copa de cristal, elemento que
sugiere los recipientes donde se depositan los érganos
que se utilizan para trasplantes o estudios cientificos.
Cada intérprete esta sobre una copa, representan a
los donantes que en la progresion de la obra dejaran
de ser y se transformaran en un conjunto anénimo
destinado al olvido. El diserio de vestuario de Maria
Teresa Grilli emplea los colores rojo, violeta y marron
para formular, desde la vestimenta, el caracter drama-
tico de la coreografia y apuntar hacia el universo de las
cirugias, los 6rganos y la sangre. José Reches estructura
la pieza entre pausas, en las que los bailarines respiran
con quietud, y zonas en las que predomina la soltura
y libertad de movimientos. Estas escenas de calma 'y
vivacidad son llenadas por los intérpretes de forma
inteligente. Cada uno de ellos entiende lo que hace.
Sus emociones y el discurso que narran a través de
las acciones y la relajacion y tension de sus cuerpos,
corresponden con el conflicto que propone el coredgra-
fo: vidas que se resisten a desaparecer, a perderse en la
densidad de lo cotidiano.

Balletto Teatro di Torino lega a Cuba su impronta.
Con alegria y laboriosidad demuestran sus conocimien-
tos en torno a la danza. La Compainia, sin dudas, es un
laboratorio creativo en el que artistas de todo el planeta
dejan su huella. Cuba se ve representada en Laura Do-
mingo y ahora, también, por la hermosa experiencia de
este colectivo en Fabrica de Arte Cubano. | e
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